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Abstract 

This narratological paper is a critical study of first-

person narrator and its two major categories: Narrating-self 

and Experiencing-self; and their different dimensions and 

aspects through Saud Alsanousi's Arabic novel Bamboo 

Stalk. The paper includes a theoretical overview of 

narrating-self and experiencing-self in first-person 

narration; study of narrating-self and its different 

dimensions through selected novel; and study of 

experiencing-self and its different dimensions through 

selected novel. 
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 ملخص البحث
( يتناوؿ قضايا السارد؛ والدسرود لو؛ والسرد نفسو، narratologyعلم السرد أو السرديات )

السارد في الرواية وعلاقتو بالحكي أو الدضموف في الرواية. وينقسم السرد من حيث مدى مشاركة 
 إلى قسمتُ رئيسيتُ: السرد بضمتَ الدتكلم، والسرد بضمتَ الغائب. اساردشخصية، أو باعتباره 

، وبالتالي يؤدي دورا  ف شخصية من شخصيات الروايةوالسارد في السرد بضمتَ الدتكلم يكو 
 ، وىي ميزة للسرد بضمتَ الدتكلم.ثنائيا

سوؼ يتناوؿ ىذا البحث ىذه الظاىرة التي بسيز بها النوع الدذكور من السرد حيث يشارؾ  
السارد في السرد والحكي بجانب؛ وبجانب آخر يشارؾ السارد في الحكاية وأحداثها، ويسمى الأنا 
الساردة ، ومن ثم ينشغل السارد بكونو ساردا وشخصية معا، ويسمى الأنا الدعانية. تتناوؿ 

سة مظاىر الأنا الساردة والأنا الدعانية من خلاؿ رواية ساؽ البامبو للروائي الكويتي سعود الدرا
دراسة نظرية الأنا الساردة والأنا الدعانية  -1ستتكوف الدراسة من مباحث تالية: السنعوسي، و 

في  ومظاىر الأنا الساردة -3ومظاىر الأنا الساردة في الرواية،  -2في السرد بضمتَ الدتكلم، 
 الرواية.

ية، ساؽ البامبو، : علم السرد، السرد بضمتَ الدتكلم، الأنا الساردة، الأنا الدعانكلمات أساسية
 سعود السنعوسي.

                                                           
 لزاضر بقسم اللغة العربية، الجامعة الوطنية للغات الحديثة، إسلاـ آباد، باكستاف. 1
 كلية اللغة العربية، الجامعة الإسلامية العالدية، إسلاـ آباد، باكستاف.بلزاضرة زائرة،  2



 2102ديسمبر-يوليو ا الساردة والمعانيية في السردمظاهر الأن 2 العدد: 7إيكتا إسلاميكا: المجلد

831 
 

 المعانية في السرد و : نظرية الأنا الساردة ولالمبحث الأ
وعلاقتو بالحكي أو الدضموف في ( يتناوؿ قضايا السارد؛ والدسرود لو؛ والسرد نفسو، narratologyعلم السرد أو السرديات )

الرواية. وينقسم السرد من حيث مدى مشاركة السارد في الرواية باعتباره الشخصية، أو السارد البحت إلى قسمتُ رئيسيتُ: 
 السرد بضمتَ الدتكلم، والسرد بضمتَ الغائب.

تالي يؤدي دورا ثنائيا، وىي ميزة للسرد والسارد في السرد بضمتَ الدتكلم يكوف شخصية من شخصيات الرواية، كما مرّ، وبال
بضمتَ الدتكلم، حيث يسرد الرواية إما بوصفو الأنا الساردة التي تروي الأحداث من زاوية السارد الواعي والحكيم والدتقدـ في 

جنب استعادة الداضي السن وتقوـ باستعادة الداضي وتقييمو واستنتاج النتائج الأخلاقية منها، وإما بوصفو الأنا الدسرودة التي تت
 1وتركّز على الأحداث في وقت وقوعها، وفي ىذه الحالة، يقع التًكيز على السارد باعتباره الشخصية والبطل.

تناوؿ النقاد الغربيوف والعرب ىذه القضية بدصطلحات وخصائص لستلفة، مثل ما تناولت مونيكا ىذه القضية بدصطلحَي 
"narrating selfالذات الراوية( و(""experiencing self")وعدتها ميزة للسرد بضمتَ الدتكلم مع ذكر  2)الذات الدعانية

مع زيادة شخصية الراوي والشخصية  3بعض ملالزهما سريعة. محمد الخبو والسيد إبراىيم أتيا بدصطلحي الأنا الراوية والأنا الدروية
 .6م الفصل بتُ الأنا الراوية والأنا الدروية مع وصفهما سريعاعند محمد الخبو. ويقتًح السيد إبراىي 5والأنا الساردة 4الدروية

يؤدي الدعتٌ أكثر، لأف السارد باعتباره الشخصية الدروية  -في رأيي -بينما تربصتُ مصطلح مونيكا إلى "الذات الدعانية" لأف ىذا
لأنا الدعانية أو الذات الدعانية لػ يتحدث من خلاؿ بذاربو التي يعانيها، وقت حدوثها. فبالتالي أستخدـ في بحثي مصطلح ا

experiencing self  وأستخدـ مصطلح الأنا الساردة والذات الساردة لػnarrating self. 
وىو ىوزيو، من  -، يتطلب بأف يحكي السارد7السرد بضمتَ الدتكلم في الروايات الذاتية كرواية ساؽ البامبو لسعود السنعوسي

ا حدث لو في فتًة سابقة، فيتميّز زمن السرد )الرواية( عند الأنا الساردة عن زمن الدسرود )الدروي( درجة أولى في الزمن الحاضر، م
 8عند الأنا الدعانية بصفاتهما.

ولكن أحيانا يكسر خط الحكاية الداضية عندما "يتدخل السارد فيما يحكيو عن نفسو وعن المحيط الذي عاش فيو، بالتقييم 
لسارد أثناء سردىا في الزمن الراىن على ما مرّ بو من الأحداث. وأحيانا بسبب اختلاؼ العمر . حيث يعلق ا9والدساءلة"

، وبأف الأنا الساردة تعرؼ الدطلق من 10والتجربة تتعامل الأنا الساردة مع الأنا الدعانية بنوع من التعاطف أو التعالي الساخر
تعرؼ الأحداث بأكملها. وىذا يؤدي إلى التطور في الخبرة. بدثل ىذه  الدعرفة غتَ الأنا الدعانية التي تعاني من التجارب ولا

 الصفات تظهر بسمة الأنا الساردة على النص الروائي. 
ويظهر السارد باعتباره الأنا الدعانية في النص الروائي بصفاتو إذ يركز على وعي الشخصية ويشتَ قليلا جدا إلى حكاية 

ويستطرد السارد بوصف الدكاف والأحداث الطويلة بالجمل الاسمية  11الدضارع كفعل السرد.الأحداث، وكثتَا ما يستخدـ أفعاؿ 
 والأفعاؿ الدضارع حيث ىو داخل الأحداث وقت وقوعها. 

ويظهر السارد باعتباره الأنا الساردة والأنا الدعانية بأشكاؿ وأساليب لستلفة داخل النص، ولكن ىذا لا يعتٍ أف الأنا الساردة 
ن الأنا الدسرودة بساما، بل تظهر ملامح الأنا الساردة بقطع سرد الحكاية بكلامها في زمن الحكي الراىن، وتظهر تنفصل ع

ملامح الأنا الدعانية بقطع سرد الحكاية عند الأنا الساردة بالوصف على لسانها ىي، أو حديثها النفسي، أو أفكارىا، وخلاؿ 
 إلى زمن الراىن، حيث تعُاني الأنا الدعانية بدا يتحدث عنو.ىذا التدخل يستحيل زمن الحكاية الداضية 

 الأنا الدعانيةستكشف عن ميزات ، وثانيا أولا رواية "ساؽ البامبو" خلاؿمظاىر الأنا الساردة فالفقرات التالية ستلقي ضوءا على 
 الرواية. خلاؿ ومظاىرىا
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 البامبو":: مظاهر الأنا الساردة في رواية "ساق نيالمبحث الثا
 يظهر ملامح الأنا الساردة في الرواية بطرؽ وأساليب شتى:

الحكاية  فتظهر الأنا الساردة جليا بتعليق مباشر وصريح بكونو ساردا وكاتبا، إذ ينقطع خط سرد الحكاية ويقفز السارد من  -
لبرلدانية الكويتية، يقوؿ ىوزيو: "عرفت في الحاضر بكونو كاتبا خياليا للنص. فأثناء سرد الكلاـ حوؿ إعلانات الانتخابات ا

ثم يقطع السرد بكونو ساردا وكاتبا  12لاحقا أف مهرجاف اللافتات الإعلانية في الشوارع ىذا يسبق الانتخابات البرلدانية لديهم."
أثناء عملية الكتابة: "لديهم؟! لداذا لديهم بدلا من لدينا. هممت أمسح الكلمة أو أقوـ بتعديلها، ولكنها ستبدو نشازا إف أنا 

 ثم يبدأ بسرد الحكاية مرة أخرى. 13فعلت. سأتركها كما ىي.. لديهم."
اؿ الدناسبات، يقولذوزيو: "ليس اىتماـ الفلبينيتُ حكرا على أعياد الديلاد، فالدناسبات وأثناء السرد في اىتماـ الفلبينيتُ عن احتف

العامة أيضا لذا خصوصية لديهم"، ثم يخاطب نفسو مباشرة خارجا من سرد الحكاية: "لداذا لديهم بدلا من لدينا؟ ىل أنا أنتقي 
ت الساردة في الجملة الثانية في حتُ سرد الحكاية وحتُ  . فظهرت الذا14الدفردات بشكل صحيح؟ أي تيو ىذا الذي أنا فيو؟!

 كتابتها الخيالية كذلك.
في مناسبة أخرى، يقوؿ ىوزيو عن الشعب الفلبيتٍ: "وجودي في الكويت جعلتٍ أتعرؼ على الفلبينيتُ بشكل أوضح. نحن 

 ثمّ يستأنف بالسرد مرةّ أخرى. 15شعب يحب الغناء." ثم يتساءؿ: "نحن؟ نعم.. نحن!"
ىذه الأمثلة الثلاثة تلقي ضوءا على ذات ىوزيو الساردة بنفسية متشاغبة ومتًددة عن ىويتو وبتُ انتمائو إلى بلد أبيو الكويت، 
وبتُ انتمائو إلى بلد أمّو فلبتُ، حتى يصل أختَا إلى النتيجة بإنو ينتمي إلى الفلبتُ، ويعد نفسو واحدا من الفلبينيتُ خلاؿ 

 للجمع "نحن". استخداـ ضمتَ الدتكلم
وأحيانا تنقد الأنا الساردة التعبتَات التي استخدمها في السرد وتقوـ بتقييمها. فيسرد ىوزيو عن اىتماـ الفلبينيتُ الشديد باحتفاؿ 

" ثم عيد الديلاد: "في الاحتفاؿ بدناسبة عيد الديلاد المجيد، في الدانيلا، يدكنك أف تشعر بهذه الدناسبة كما لو أنك في الفاتيكاف
ينقد تعبتَه السابق في لحظة السرد: "ىل أنا أبالغ؟ لم أزر الفاتيكاف لأعرؼ" ثم يبدأ بسرد الحكاية مرة أخرى: "ولكن، على أية 

 16.17حاؿ، ليس الأمر كما ىو عليو في الكويت"
من الحكاية قد مرّ وأف زمن وىناؾ قرينة أخرى تدؿّ على ظهور الأنا الساردة في النص السردي وىي العبارات الدالة على أفّ ز  -

"، و"لا أزاؿ أتذكر"،  الحكي في الآف الحاضر بعيد عنو. مثل العبارات الدستخدمة في زمن الحكي أثناء السرد من: "الآف"، "اليوـ
و"لم أنس"، و"لا أتذكر"، و"في ذلك الوقت"، أما إف استخدمت ىذه العبارات في زمن الحكاية فلا تعتبر قرينة لظهور الأنا 

  18الساردة في سرد الحكاية.
. فالواضح أف السارد لايزاؿ 19ويقوؿ ىوزيو عن إحدى مكالدات أختو: "لا أزاؿ أتذكر شيئا لشا قالتو خولة في تلك الدكالدة"

 يتذكر شيئا لشا قالتو لو أختو وقت سرده، مع نسياف بعض قولذا دليلا على بعد زمن الحكاية عن زمن الحكي الحاضر.
ل جوزافتُ إلى آيدا تقوؿ: "قولي لػ ىوزيو إني أحبو وأشتاقو كثتَا". يعلق ىوزيو على ىذه الرسالة: "قالت لي آيدا في إحدى رسائ

ويقوؿ في حادث أدرياف: "لا أتذكر شيئا لشا حدث  20إف أمي بربتٍ.. تشتاقتٍ كثتَا..  لا أتذكر ذلك، فقد كنت في الخامسة".
 بعدما كبرت... لا تزاؿ تومض في ذاكري  غتَ واضحة الدعالم... لا أتذكر سوى سوى صور متفرقة، أعادت آيدا ترتيبها لي

.  تظهر الأنا الساردة في ىذين النصتُ بصفة أنو نسي بعض الأحداث وقت 21الأصوات وما يكشفو وميض البرؽ من صور.."
 22الساردة لم يتذكر بهما جيدا في زمن الحكي. روايتو، إذ يفيد ىذين الدثالتُ بأف فتًة الطفولة سبب في نسياف الحدثتُ، لذا الأنا
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ويعلق الأنا الساردة على أحداث الحكي بسنيا لو جرى بعض الأحداث الداضية بشكل مغاير، فتظهر الذات الساردة من  -
تطيع فعل أيّ خلاؿ التعليق بالخبرة والدعرفة الأكثر بدا جرى لو في الداضي من أحداث التي أدّتْ إلى النتائج غتَ مرضية، فلا يس

شيء إلا التمتٍّ. في رواية ساؽ البامبو اختلف أبوا ىوزيو في الوطن والدين واللغة والدلامح، وحياة ىوزيو تتًتب على ىذا الخلاؼ 
وبالتالي ىو يبحث عن "ىوية واضح الدلامح" بتُ اسمتُ ووطنتُ ودينتُ، فيتمتٌ ىوزيو في ىذا السياؽ: "لو أنهما اتفقا على 

. شيء واحد فقط.. بدلا من أف يتًكاني وحيدا أبزبط في طريق طويلة باحثا عن ىوية واضحة الدلامح.. اسم واحد شيء واحد.
 .23ألتفت لدن يناديتٍ بو..."

ويتواصل في بسنياتو: "لو وُلدتُ لأب وأـ كويتيتُ، مسلما... أو.. لو وُلدتُ لأب وأـ فلبينيتُ... أعيش مسيحيا، ميسور 
فقتَا... أو ثريا في أحد أحياء فوربس بارؾ... أو بوذيا من أصوؿ الصينية... أو.. لو فقست من بيضة  الحاؿ... أو مسلما

 ذبابية منزلية.. أعيث في البيت فسادا.. أشيخ بعد عشرة أياـ.. ثم أستسلم للموت بعد أسبوعتُ كحد أقصى.
 .24الذي أنا فيو؟" لو كنت شيئا.. أي شيء.. واضح الدعالم.. لو.. لو.. لو..  أيّ تيو ىذا

وكذلك تظهر الذات الساردة في النص إذ يتمتٌ ىوزيو لو وصل رسالة أمّو قبل حادث أدرياف، حيث قالت لآيدا الرسالة "قبّلي، 
. يعلق على ىذا بالتمتٍ والحسرة: "ىل قبلّت أدريافَ؟ وىل شعر أدرياف بقبلة أمي عبر شفاه آيدا؟ لو أف 25بالنيابة عتٍ، أدرياف"

 27. كي يحس ويشعر أدرياف بقبلة أمو.26ك يا أمي جاءت قبل موعدىا.."رسالت
ويتدخل الأنا الساردة في بعض مواقف الحكاية بوصفها زمنَ الحكي بكونها أكثر خبرة وحكمة ونظرة السخرية أحيانا مثل  -

ف كصاحبو. سألتها: إمضاء من، وصف توقيع وليد على صورة عن عقد نكاح والديو، يقوؿ: "حدّقتُ في الإمضاء الثاني.. المجنو 
. في الجملة الأولى يصف السارد التوقيع بأنو لرنوف كصاحبو، رغم أنو يسأؿ في التالي عن صاحب التوقيع. فالواضح أف 28ماما؟"

السارد جاء بهذا الوصف في زَمن الحكي كونو الذات الراوية، حيث عرؼ كثتَا عن وليد فيما بعد من خلاؿ كلاـ أمو وكلاـ 
 ف عنو، ومن صوره مع أبيو وغساف.غسا

ولكنتٍ ربدا أخوف النصَ إذا اكتفيت بدا قمت بتأويل العبارة السابقة. إذ يُحتمل أف يكوف ىذا التعبتَ "المجنوف كصاحبو" حديثَ 
يلا، ثم بحزف.. الأنا الدعانية النفسي، بسبب العبارة قبلها يقوؿ السارد: "نقلتْ )جوزافتُ( إصبعها إلى الإمضاء الثاني. صمتت قل

. ثم ورد الجملة: "حدّقتُ في الإمضاء الثاني.. المجنوف كصاحبو. سألتها: إمضاء مَن، 29قالت: إمضاؤه لرنوف.. كم يشبهو.."
 ماما؟". فهوزيو يرتب في ذىنو عبارة المجنوف كصاحبو عندما سمع من أمو وصف: "إمضاؤه لرنوف.. كم يشبهو".

ذات الدعانية النفسي في زمن الحكاية من انطباعو بدا سمع من أمو. وكذلك يحتمل أف يكوف فيحتمل أف تكوف العبارة حديث ال
 وصفا في زمن الحكي كوف ىوزيو الأنا الساردة كما شرحت سابقا.

. 31؟"30G.C.Cوحتُ أخبر غساف أنو ينتمي إلى بدوف، يقوؿ ىوزيو : "سألتو بغبائي الدعتاد: ىل البدوف ضمن دوؿ الػ 
لنفسو بالغباء الدعتاد في مثل ىذا الدوقف لا يأي  إلا حينما يقوـ بتقييم الأمر لاحقا بعد إدراؾ الدوقف فيسخر  فوصف الإنساف

 32لشا قاـ بو، فهذا الوصف من عند الذات الساردة في زمن الحكي.
تصل إلى نتيجة من وفي بعض الأحياف تعلق الأنا الساردة على أحداث الحكاية متفهما أو غتَ متفهم في شكل التساؤؿ ف -

الدوقف. فعندما بلغ ىوزيو السنة الرابعة وبلغ أدرياف شهره السادس، سافرتْ أمهما إلى بحرين للعمل تاركة إياهما لدى أختها آيدا. 
تعلق الذات الساردة على ىذا الحدث متفهما موقف الفقر لدى أمو وأسرتو حيث اضطرت بتًكهما عند معتادة الدخدرات، 

: "ما الذي، سوى الفقر، يدفع أما ليتًؾ أطفالذا لدى امرأة استبدلت بضرة عينيها ببياضهما بسبب إفراطها يتساءؿ ىوزيو
 .33بتدختُ الداريجوانا؟!"
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وتعلق الأنا الساردة على تأثتَ مقطوعة "عطر زىرة ياسمتُ" الساحرة التي عزفها تشانغ وكأف أوتار الآلة الدوسيقية تنث عطر 
وىذا، لا يوجد لو أي مبرر، يقوؿ عن ىذا الإحساس: "أف تصدر الآلة أنغاما موسيقية.. بديهي.. أما أف ياسمتُ مع الأنغاـ، 

. ىكذا تعلق الأنا الراوية متسائلا على ما شاىدَ حزف الناس على رحيل 34تنثّ الأوتار عطر ياسمتُ! ىذا ما لم أجد لو تفستَا!"
ذا الأمر، يتساءؿ: "من أين للحزف أف يحتل كل شيء؟ أف ترى وجوىا حزينة، أمر الأمتَ وأعجب بالبيئة الحزينة كلّها غتَ فاىم ى

  35.36لو تبرير في بعض الدناسبات، أما أف برزف الشوارع والبيوت والأرض والسماء لرحيل شخص ما!"
ىا. مثل ما يعلق ىوزيو غتَ ىذا ىناؾ تعليقات عامة التي تبُدي الأنا الساردة أثناء السرد على الأحداث والدواقف التي تسرد -

على صورة أبيو حيث يصف صورتو التي كاف "يبدو مضحكا فيها"، وصْف ملالزو وملبسو. ثم يأي  بجملة قبل وصْف الصورة 
 .37الثانية تعليقا على الصورة الأولى، يقوؿ: "لا أدري كيف كاف أبي وسيما في عيتٍ أمي!"

مع أدرياف بعيدا عن بيت ميندوزا، في بيئة أفضل لنشأة أدرياف، يعلق الأنا  وخلاؿ سرد الحكاية عن أمو إذ أصرّتْ على بقائها
 .38الساردة على تلك الفكرة: "أي بيئة أرادت أمي لأدرياف أف ينشأ بها، وىو، المحظوظ، الذي لا يدرؾ شيئا لشا يجري حولو!"

 -على سرد الحكاية إذا كاف ميندوزا يخيف ىوزيو وىناؾ نماذج عديدة لتعليقات الأنا الساردة على الأحداث الداضية مثل تعليقو
من طلباتو السخيفة وبالعبارة "أبستٌ أف تنبت لك ألف عتُ حتى ترى الأشياء بوضوح"، وكاف  -وىو في السابعة من عمره

 39.40يضحك على خوؼ ىوزيو، فيعلق الأنا الساردة أثناء السرد خلاؿ السرد: "من أين لو ذلك القلب.. ميندوزا؟"
 : مظاهر الأنا المعانية في رواية "ساق البامبو":ثالثحث الالمب

 :تظهر الأنا الدعانية في الرواية بالأساليب التالية، مثل 
تستولي الأنا الدعانية على سرد الحكاية خلاؿ ذكر الحدث وينتقل السرد مباشرة من صيغة الداضي إلى صيغة الدضارع. فبعد  -

آيدا وجوزافتُ، عندما أدركت الأخرى عن ما أثرّ الحادث على دماغ أدرياف، ينتقل السرد من الحوار والأحواؿ التي جرت بتُ 
الداضي إلى الحاضر إذ كاف الحوار كلو على لساف الأنا الساردة، ثم تسرد الأنا الدعانية فجأة: "لأوؿ مرة أشاىد خالتي آيدا 

 . وانتقل السرد من زمن الحكي إلى زمن الحكاية. 41تبكي.."
ند السرد عن جوّ الكويت البارد استحاؿ السرد من لساف الأنا الساردة إلى لساف الأنا الدعانية داخل الجملة نفسها، حيث وع

. 42الطقس باردا إلى درجة أنتٍ، ولأوؿ مرة في حياي ، أشاىد الذواء الخارج من رئتّي يتكثف أماـ وجهي." يقوؿ ىوزيو: "كاف
الجملة كلها، بداية من الجزء الأوؿ "كاف..." إلى أف يصل إلى الجزء الثاني "شاىدتُ الذواء..."، فبدلا من أف يسرد الأنا الساردة 

َـ السرد في الجزء الثاني من الجملة.  سلّم الأنا الدعانية زما
ىذا التعليق وتظهر الأنا الدعانية في النص بتعليق في حديثها النفسي على أحداث الحكاية، إما تساؤلا وتعجبا وإما إعجابا. و  -

يزامن زمن الحكاية عكس تعليق الأنا الساردة الذي يزامن زمن الحكي. ففي الحوار بتُ ىوزيو وتشانغ، حوؿ استتَاد الدوز من 
الفلبتُ إلى الكويت، عندما قاؿ الآخر لو كنتَ موزا لتمكّنت من الذىاب إلى بلاد أبيك، فعلق ىوزيو في نفسو متسائلا: "أي 

. فهذا التعليق من عند ىوزيو لكونو الأنا الدعانية حيث 43أناناس لدى ميندوزا، أـ موزة مستوردة في بلاد أبي؟" مصتَ أختار؟ بشرة
 44يتساءؿ في نفسو أثناء الحوار مع تشانغ.

ة وعندما نهب قاطعُ الطريق ىوزيو وأخبره بأنو شرطي يريد بطاقتو الذوية، دوف أف يرتدي زيّ الشرطة، قاؿ في نفسو وىو في حتَ 
من الأمر: "إف كاف الشرطي سارقا.. ماذا يفعل اللصوص إذف؟!. شرطي؟! بدوف سيارة الشرطة.. أو حتى زيهّم؟! أنا لا أفهم 

رةّ على لساف الأنا الدعانية دوف الأنا الساردة، يوحي بتأثتَ الدوقف على نفسية 45شيئا!"
ُ
. ىذا الحديث النفسي عند التجربة الد

 46الذات الدعانية.
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ر الأنا الدعانية في النص خلاؿ أفكارىا عن أحداث الحكاية وما تشاىده في بيئتها وما تستنتجو منها. ومن ىذه الأفكار وتظه -
ينقطع سرد الأنا الساردة وتأي  الأنا الدعانية بدا يفكر في وعيو. فعندما دخل ىوزيو ديوانية صديقو "تركي"، يسرد ىوزيو عن ىذا: 

كنت أحصي أزواج الأحذية أسفل باب الديوانية قبل دخولنا. نزع الأحذية ليس حكرا على مرتادي "واحد.. اثناف.. ثلاثة.."  
. في ىذه الفقرة حتُ رأى ىوزيو أحذية خارج الدكاف فقارف ىذه التجربة بتجربة سابقة 47الدساجد وحسب. التفت إلى مشعل"

 نزع الأحذية ليس حكرا على مرتادي الدساجد وحسب".إذ رأى ىذه العادة قبل ذلك عند زيارة الدسجد، فاستنتج في ذىنو "
وحتُ نقف عند الجملة السابقة والجملة اللاحقة، فتظهر لطافة ىذا الحديث النفسي عند الأنا الدعانية. ففي الجملة الأولى: 

"ثلاثة في الداخل.. أنت "أحصى ىوزيو أزواجَ الأحذية"، وفي الجملة الثانية: "التفت إلى مشعل مشتَا إلى الأحذية أسفل الباب: 
 ". والجملة التي بينهما، ىي فكرة في وعيو وقد مرّتْ في ذىنو خلاؿ تفقّده لصديقو الخامس.48الرابع.. خامسكم أين؟"

وعندما وصلتْ إيديلات متَلا إلى ىوزيو وكاف كلامها أقرب إلى الذلوسات والذذياف، بدأ يقلق على متَلا، وىذا القلق واضح في 
عند الذات الدعانية القلقة، يقوؿ: "يبدو أف متَلا بسرّ بظروؼ صعبة. تلك الصلبة العنيدة اللامبالية باتت تظهر  حديث الوعي

. ىنا تظهر الأنا الدعانية بأفكارىا 49بصورة أخرى أكاد لا أعرفها. رسائلها الإلكتًونية تشي باضطرابات نفسية بسر بها ابنة خالتي"
 لساردة بسرد عن لزادثات متَلا ورسائلها الإلكتًونية وحالاتها الغريبة.القلقة جليا، ثم تبدأ الأنا ا

نفسَو عندما يطلب منو ميندوزا أف يحضر لو موزة ويصرّ على أف تكوف الدوزة صفراء فقط  -بكونو الأنا الدعانية-ويحاور ىوزيو
لقطف بعد، فيحاور: "من الطبيعي أف تكوف لإزعاجو لأف ميندوزا يعرؼ أف أشجار الدوز حوؿ بيوتهم لا برمل أبشارا جاىزة ل

صفراء، لداذا يصّر جدّي على برديد اللوف؟! آه! ىو يعلم أف أشجار الدوز حوؿ بيوتنا برمل أعذاؽ موز صغتَة خضراء، ليست 
لطلب . فتظهر الأنا الدعانية حتُ يعتمل ىوزيو أفكاره في نفسو عن فهم سرّ ىذا ا50جاىزة للقطف بعد. أكرىك يا ميندوزا!"

 51بالتحديد، لأنو مستحيل في ذلك الحتُ. ولكي يتمتٌ لو ميندوزا أف تنبت لك ألف عتُ كي يرى الأشياء بوضوح.
غواف" مع تشانغ وبأنو وقف -كما تظهر الأنا الدعانية في الدناجاة والصلوات، كما تسرد الأنا الساردة عن زيارتو لدعبد "سينغ  -

تصلي بخشوع، ثم ينقطع السرد بدناجاة الأنا الدعانية مباشرة بداية من: "ابن الرب.. لست أماـ بسثاؿ بوذا حيث كانت امرأة 
أدري كيف أصلي لك" إلى نهاية الفقرة الطويلة: "إف كنت إلذا.. نبيا أو قديسا.. أرشدني.. وكن لي معينا.. أبصر بواسطتك 

 52.53النور"
بزلو من أي تدخل أو وساطة من عند السارد، لذا يدكن القوؿ بأف والشواىد الدذكورة من أحاديث الأنا الدعانية النفسية 

، بدعتٌ أف الأنا الساردة لا تقدّـ شيئا قبل أف 54أحاديث الأنا الدعانية التي تقطع سرد الحكاية تندرج برت الأسلوب الحرّ الدباشر
 تتحدث الأنا الدعانية عما في نفسها.

، بدعتٌ أفّ الأنا الساردة تقدّـ حديث الأنا الدعانية النفسي بقولو: "قلت 55اشرومع ىذا الأسلوب، ىناؾ نصوص بالأسلوب الدب
في نفسي"، "فكرت"، "كنت أتساءؿ"، "كنت أحادثتٍ"، "كدتُ أقوؿ". ففي ىذه الحالة تصبح أحاديث الأنا الدعانية النفسية 

ـ السرد في يد الأنا الساردة وىي تسرد حديث الأنا مقولة قوؿ الأنا الساردة. فرغم أف الأنا الدعانية تتحدث في وعيها ولكن زما
 الدعانية في زمن الحكي، مثل ما ورد في النصوص. 

وعند ذىاب ىوزيو إلى بيت جدّتو أعطاه غسّاف مفتاح بيتو قائلا بأف يدكن لو المجيء في أي وقت شاء، فيقوؿ ىوزيو: "حتّى 
ومرة طمأنو إبراىيم سلاـ بأف الكويت بصيلة والناس ىنا  56في نفسي."أنت غتَ واثق من بقائي في بيت جدّي  يا غسّاف"، قلت 

طيبوف، فيقوؿ الأنا الساردة: "توقفت عند كلماتو كثتَا. كدتُ أقوؿ لو: "لأنك لست كويتيا بوجو فلبيتٍ!"، ولكنتٍ آثرت 
تقّدـ كلاـ الأنا الدعانية موجها إلى  فالأنا الساردة ىي التي تقدّـ حديث الأنا الدعانية النفسية في زمن الحكي، كما 57الصمت"

 58الشخصيات الأخرى.
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وىذه النماذج تشتَ إلى أف الأحاديث النفسية عند الأنا الدعانية إما اف تكوف بالأسلوب الدباشر تتوسط فيها الأنا السارد أفكار 
 الأنا الدعانية، وإما أف تكوف بالأسلوب الحر الدباشر بدوف أي أفعاؿ الوساطة.

يساوي السارد والشخصية في السرد بضمتَ الدتكلم فمهما اختلفتْ الذات الدعانية والذات الساردة، لا يتمّ انفصالذما وعندما 
بساما، وبالتالي يصعب التمييز بينهما في بعض الأحاديث النفسية مثل ما يعلق ىوزيو خلاؿ الحوار على شخصية جدّه الذي لم 

فيحتمل ىذا القوؿ إما أف يكوف  .59فو، يقوؿ: "لئيم كاف جدّي في ضعفو كما في قوتو!"ينتو بكرىو وعداوتو لذوزيو حتى في ضع
على لساف الأنا الساردة حتُ تسرد الحكاية في زمن الحكي. وإما أف يكوف حديث الأنا الدعانية النفسي في زمن الحكاية حتُ 

 يعاني ميندوزا مشاكل نفسية، ويعاني ىوزيو ىلوسات ميندوزا وىذيانو.
خلاصة القوؿ في الدراسة بأف الأنا الساردة والأنا الدعانية ميزة في السرد بضمتَ الدتكلم وهما تظهراف في النصوص السردية و 

بأساليب متنوعة. فهناؾ الظواىر يشتَ إلى وجود أساليب الأنا الساردة وقرائنها الدختلفة، وبها ينقطع سرد الحكاية الداضية في زمن 
تتدخل الأنا الساردة في الحكاية كونها ساردا أو كاتبا خياليا، وأحيانا تأي  بدلفوظات تشتَ إلى الزمن الراىن سرد الحكي. فأحيانا 

مثل "الآف" وغتَىا، وأحيانا تقطع زمن الحكاية بتعليقات وبسنيات وأوصاؼ لدواقف الحكاية. وبهذه القرائن تنجلي الذات الساردة 
ما ظهرتْ الأنا الدعانية بأشكاؿ لستلفة كالتعليق الدباشر في زمن الحكاية، والتعليق في في النصوص السردية بضمتَ الدتكلم. ك

 حديث النفس، والتساؤلات، والاستنتاجات على الحدث، والدناجاة.
 یشاو لحا
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